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TEATRO DI FIGURA

| burattini di
Giancarlo Santelli

Alla scoperta di un uomo di teatro, artista e manovale

Giancarlo Santelli ha portato in scena i suoi
burattini fino alla fine del 2019. Superati i
75 anni, attendeva la fine della pandemia
per tornare dai ragazzi con lenergia di
prima. Un malore lo ha sorpreso a dicembre.
Ha dedicato anche le ultime forze al suo
laboratorio, un locale dalle finestre alte tra le
mura medievali di Mentana, poco a nord di
Roma. Una bottega di arti del teatro, dove
incessantemente fabbricava maschere, scene,
costumi, i teatri da viaggio pil elaborati
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e decorati che si possano immaginare.
Qui dava vita ai test, alle scene, agli
stessi personaggi dei suoi spettacoli. Si era
diplomato all'Accademia dei filodrammatici
di Milano negli anni Sessanta, ma non
voleva limitarsi l'attore. Voleva
occuparsi di ogni aspetto del lavoro teatrale.
“Appartengo a una generazione abituata

ad andare a bottega”, raccontava di sé.

a fare

Artista e manovale, si nutriva delle abilita
altrui. Coinvolgeva i migliori tra scultori,

costumisti, scenografi e musicisti - ma voleva
conoscere e condividere ciascuna delle scelte
estetiche riguardanti il suo teatro, collocare
ciascun dato nel quadro della tradizione.
Studiava, scopriva. Ultimamente agli amici
in visita recitava i dialoghi del prossimo
testo, ispirato al teatro comico di Ettore
Petrolini. A voce, affinava un copione che
avrebbe trascritto presto a macchina (non
possedeva un computer). Intanto scolpiva,
colorava, cuciva, intagliava.




All'ingresso del laboratorio, una marionetta
appesa ai suoi fili, scolpita nel legno nudo.
Intorno, una schiera di burattini “a guanto”,
la specialita del suo teatro. Bei costumi di
velluto e di tela, la testa scolpita nel legno,
da animare dall'interno con le braccia e le
dita. Bionde principesse, severi gendarmi,
pit tutta la compagnia della Commedia
dell'Arte, gli Arlecchini, le Colombine e il
preferito tra tucti: Pulcinella. Lesuebotteghe,
sempre luoghi suggestivi. Nel 1981 Mario
Monicelli scelse il capannone di legno di
Roma dove Santelli viveva e lavorava per
girare il cortometraggio Conoscete veramente
Mangiafoco? con Vittorio Gassman nei
panni del burattinaio di Collodi.

Lincontro con il pubblico era a volte un
momento di studio. Quando possibile,
presentava 1 buratini  prima  dello
spettacolo. Si portava al centro della
platea per introdurre il testo in cartellone:
Pulcinella ¢ ln Fortuna, Pantalone

Innocenti e scostumati, i burattini che non ti aspetti

“Una storia inopportuna, condita, a livello verbale, da numerosissime metafore osce-
ne”. La recensione apparsa sul Mattino il 23 ottobre 1984 sembra cogliere nel segno.
Santelli ha allestito una sofisticata versione del Teatrine di don Cristodbal, di Federico
Garcia Lorca. La “farsa guignolesca” del poeta andaluso, datata 1931, ha un prologo
che mette in guardia tutti: adulti, piccini, genitori e figli. Per Lorca, il vocabolario deci-
samente colorito dei sette personaggi ripropone “la schiettezza di cid che nasce dalla
terra” e probabilmente punta a scardinare la compostezza delle “atmosfere urbane”,
bersaglio di una polemica che si fa teatro. Lorca amava questo testo. Era lui stesso a
porfarlo in scena, specialmente quando tra gli speftatori ¢’erano i suoi amici pit cari.
l'autore torna esplicitamente sul tema del linguaggio scelto per i personaggi nell’epilo-
go e ribadisce: “le parolacce acquistano ingenua freschezza se dette da fantocci che
mimano |'incanto di questa antichissima farsa rurale”. Quando Santelli riports in sce-
na il Teatrino, Lorca era morto da cinquant’anni. Ma quella scelta poetica continuava
a risultare scandalosa, forse perché attuale e necessaria. Lorca si servi dei burattini per
veicolare una spietata allegoria della corruzione e per mostrare la volgarité degli op-
pressori. Scelse i burattini perché a loro si accorda una licenza ulteriore. Alle figure di
legno e di pezza assegnd il compito di spingersi oltre i limiti, gi& generosi, rivendicati
da atiori e drammaturghi. “Certi speftacoli sarebbe meglio tenerli lontani dai festival
nostrani”, si legge tuttavia tra i commenti raccolti dalla stampa quando lo speftacolo
tornd in scena negli anni Ottanta,

Giancarlo Santelli tra i suoi burattini. Diplomato all' Accademia dei Filodrammatici nel 1968,
Santelli ha laverato in teatro con Erminio Macario, Eduardo De Filippo, Luigi Magni prima
di dedicarsi ai buratiini e alla creazione di maschere. Nella pagina precedente: le maschere
della Commedia dell'arte sempre in primo piano nel repertorio di Santelli.
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| personaggi del Teatrino di Don Cristébal (Retablillo de Don Cristébal) di Federico Garcia Lorca. Il testo del grande poeta andaluso risale al 1931.
A partire dai primi anni Ottanta Giancarlo Santelli ports in scena la sua versione. | personaggi erano interpretati anche da attori in carne e ossa

che si muovevano in platea. Sotto: il "cast" dello spettacolo "Pulcinella Innamorato Smemorato”.
p p

Innamorato Smemorato, Le Nozze di Zella.
Non solo descriveva i personaggi: invitava
tutti i bambini, anche quelli dell’ultima
fila, a rtoccare i burattini, a osservarli
mentre erano “a riposo”, separati dal corpo
dell'attore, quindi soltanto cose inanimate
- manufatti a volte splendidi, coloratissimi,
ma vuotl. [ bimbi poi avrebbero rivisto
gli stessi burattini in azione, guizzanti,
palpitanti, sfiniti, innamorati o affamari.
Un'introduzione alla magia della finzione e
della messa in scena. Nel gesto del braccio
che muove il burattino, si concentra tutto
il lavoro dell’attore. Un buon burattinaio
¢ in primo luogo un bravo attore, diceva
Santelli.

28 ANDERSEN

A Tl i LT g R T

“Lo  spettacolo era un momento di
formazione, di educazione al tempo,
all'attesa,  all'ascolto”,  spiega  Paolo
Togninelli, direttore della Fondazione ICM
di Monterotondo (Roma), che ha inserito
il teatro di Santelli nel programma del
Teatro Comunale Francesco Ramarini e ha
ospitato numerose repliche degli spettacoli
di Santelli presso la biblioteca locale. Anche
per gli spettatori cresciuti tra gli schermi
illuminati, uno spettacolo di burattini ¢
un momento impegnativo. Se coinvolti, i
bambini vivono la narrazione con grande
tensione. Scalpitano, ridono, rispondono
alle domande dei personaggi, si introducono
nel loro soliloquio, urlano, tipetono, a volte




si commuovono, altre tremano di paura.
“Santelli osservava il pubblico, ne seguiva
le reazioni.Come un direttore d’orchestra,
alterava il ritmo dell’azione teatrale in
base a quello che succedeva in platea. Se
necessario, improwisava”, racconta lIrene
Di Lelio, una giovane regista che ha preso
parte a numerose messe in scena. 1l patto
tra ['artista e lo spettatore si rinnova cosi
di volea in volta. Nello spettacolo dal vivo,
nulla ¢ identico alla replica precedente.
Nulla ¢ dato per scontato. Lo spettacolo
diventa un dialogo. In un teatro ciascuno
scopre di avere un ruolo, di poter fare la
differenza nella propria esperienza e in
quella degli aleri.

La Fondazione ICM di Monterotondo
ha proposto il teatro dei burattini anche
alle scuole. Ciascun personaggio della
Commedia dell’Arte, infatti, ¢ legato a un
luogo, a un dialetto 0 a una lingua. Ciascuno
porta con sé un gruppo di stereotipi,
geografici, di genere, generazionali, che a
scuola si possono analizzare, riconoscere
e affrontare. Nell'apparente semplicita
del “teatro povero”, si intuisce l'esito di
una tradizione che risale al teatro antico.
Santelli si opponeva alle semplificazioni,
alla traduzione in iraliano dei termini
dialettali, proprio perché nel teatro tutto
ha un significato; cosi come non avrebbe
accettato  di  fabbricare  burattini  pil
semplici, pit piccoli, maneggevoli e leggeri.
La sua intransigenza era un argine alla
banalizzazione e alla superficialicd.

I burattini non erano la sola occupazione di
Santelli. Da pitt di quarant’anni realizzava
maschere per il teatro, molto apprezzate.
Sono sue le maschere di cuoio indossate in
scena da Eduardo De Filippo, Gigi Proietti,
Massimo Troisi, Massimo Ranieri. Ha
realizzato maschere per il cinema, la danza,
l'opera, la commedia, il dramma antico.
Ora, c'¢ chi dice che la sua vera passione
fosse dare forma alle sue maschere, seguendo
processi raffinati e impegnativi, spesso di
sua invenzione. Ma c’¢ anche chi dice che
pitt di tutto preferisse scrivere, allestire e
mettere in scena spettacoli per burattini.
Due dimensioni quasi parallele, nelle quali
cercava la libertd di fare bene, di omaggiare
il bello. A volte con fatica, pilt spesso con la
stessa gioia del suo Pulcinella. ®

Glovani, Cultura ¢ Lavoro
un progetto di Maurizio Scaparro
coordinato da Ferdinando Cerlani

IL TEATRO ITALIANO
DI COMMEDIAIN .
COMMEDIA

nelle Maschere di
Giancarlo Santelli

a cura di
Giancario Santelli e
Maria Bellini

25 febbraio / 8 marzo 2014
Teatro della Pergola, Sala Oro
Inaugurazione 24 febbraio ore 17:15
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